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Arqmtectura y dzbujo

que subyace en el mismo.
El dibujo de la arquitectura y, es-

Dieco Peris 54 i6n. Los progr en el es-
tudio de la geometria las diferentes
La arquitectura ha estado slempre  técnicas de i6n y los ins- il

intimamente vinculada al dibujo.
En primer lugar porque la realiza-
cién de edificios, que con el paso del
tiempo se hacian més ha

trumentos mecénicos o final

pec de la que integra el pa-

electrénicos van conf do una

un
de esa nos in-

diferente actividad en la que siem-
pre es el la anti-

ido requiriendo el pensamiento pre-
vio, la reflexién sobre lo que se
queria construir antes de emp a

dpadan a aquello que va a ser pos-
teriormente la realidad construida.

realizarlo. De esta manera se tiene
una idea de lo que se quiere realizar,
se puede presentar a los demds y se
establecen los mecanismos para que
los constructores sepan cual es la
idea que se quiere llevar a cabo.

El 7 de abril de 1420 los obre-
ros que trabajan en levantar la ci-
pula de la catedral de Florencia han
llegado al nivel de la base de la
misma. Para celebrarlo se suben arri-
ba de los andamios un tonel de vino
y unos cestos de melones. Entre los

bajad: estin Brunellesct

Ghiberto y Battista d’Antonio que
dirigen la obra, hacen los dibujos y
preparan los “ingenios” para su
construccién. Cobran 3 florines, lo
que supone la tercera parte de lo que
gana un maestro albafill o un car-
pintero. Los tres con sus problemas
internos reclaman una subida de sa-
lario que suscita reticencias y gran-
des problemas laborales en una es-
tructura medieval artesanal. Porque
lo que estd en juego en esta transfe-
rencia y divisibn de funciones es
poder, una divisién inaceptable para
la d de i

La én gréfica es el ins-

El dibujo es también
un instrumento para
explicar y entender
mejor la arquitectura
realizada. Cuando
levantamos los
planos de un .
edificio ya existente
volvemos a realizar
el ejercicio de

proyecto que en

“Su momento realizé

el que lo ided
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" d

pués de gr

problemas triunfardn en su deman-
da quedando con una misién im-
portante y diferente de la de los res-
tantes trabajadores. Son los que
piensan la obra, los que disefian con
anticipacién cémo debe irse reali-
zando la clipula de cuarenta y dos
metros de didmetro. Ha surgido el
hombre que proyecta, el arquitecto,
el hombre que dibuja.

Comienza asi un camino de desa-
rrollo de una actividad unida a la re-

El dibujo es también un instru-
mento para explicar y entender

mejor la arquitectura realizada.’

Cuando levantamos los pIanos de
un edificio ya

forma de cdmo-es el edificio en un
momento determinado. Los dibujos
conservados de edificios antiguos
nos dan una informacién
mente relevante de cémo eran en
otros momentos y asi podemos va-
lorar algo esencial de estos edificios,
su propia historia, los cambios y
modificaciones que se han desarro-
llado con el paso del tiempo en ellos
mismos.

Un cambio que es parte de su defi-
nicién, de su comprensién, del en-
tendimiento de cémo han vall

edificios. El dibujo tiene esa posibili-
dad de aportacién personal, de
transmisién del sentimiento que
cada uno tiene frente a la realidad.
Eso ademis de la capacidad técnica
y de la habilidad para trasmitir
que Pensamos y Vemos con una
buena efecucién, con una técnica
diferente en cada uno de los artistas.

Paco Blanco presenta ahora el ni-
mero 9 de la coleccién Dibujos con
lapicero, Monumentos de Cludad Real
que va realizando de forma paciente
sobre la realidad monumental de
nuestra provincia. Una coleccién
publicada en esta larga trayectoria
por la Diputacién provincial de Ciu-
dad Real. Dibujos a ldpiz que van de-

en otros tiempos ese edificio monu-
mental. Se dibujan los edificios y se
dibujan también las ciudades como
muestra de la capacidad del homb

jando de esa

que €l aprecia y valora personal-

mente y que trasmite en sus dibujos
do una visién p ¥
del c

de realizar grandes Infraestructuras
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de la capacidad de proyectar y de la  glos. Ya son més de noventa los edi-
posibilidad del poder de construir  ficios dibujados y levantados en esta
sus conjuntos. Durante siglos seriel  coleccién.

bado la técnica de rep i6n En esta ocasién la casa de la In-
que quedard pric abando- isicion de A illa de Calatra-
nado con la llegada de la fotografia. w.hmdﬂmdewm
Pero el dibujo reconquistard su lugar  va de los Infantes, la casa de Que-
como técnica capaz de introducirun ~ vedo de Torre de Juan Abad, el Hos-

especial forma de sentir, de acercar-
se a la realidad construida.
Valor del edificio
Las diferentes formas de representa-
cién de los edificios monumentales
nos dan una idea del valor que el di-
bujante le atribuye al edificio, una
atmésfera ‘de cémo se concibe,
c6mo se siente y valora el edificio.
Las diferentes imdigenes de una
misma construccién con el paso del
tiempo van siendo diferentes por-
que distinta es la sensibilidad y la
forma de acercarse al edificio.

badores del
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en su momento realizé el que lo
ided. Aprendemos de sus medidas,
de sus proporciones, de sus cualida-
des constructivas y del concepto

Los gr
tienen poco que ver con las repre-
sentaciones roménticas de varios si-
glos después y probablemente poco
que ver con los dibujos que hace-
mos en la actualidad.de esos mismos

Ppital Minero de Almadén, la iglesia

cueva de San Juan de Avila en Al-
modévar y el torreén de Puebla del
Principe.

En un dibujo minucioso, Paco
deja constancia de la textura de cada
elemento que dibuja meticulosa-
mente, la piedra, el ladrillo, la teja...
pero todo integrado en la unidad de
un conjunto que representa un mo-
mento, un instante del edificio que
aparece como pieza perfecta en su
geometria y volumen.

El dibujo nos va acercando a un
patrimonio del que nos descubre
nuevas visiones y nos ayuda a com-
partir su personal modo de acerca-
miento a nuestro patrimonio histd-
rico.



